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Abstract: In Eugen lonescu’s plays, the body is essentially the preserve of an opaque and weight
material. Part of the "mechanism”, it behaves as such: rigid and reified, with gestures betraying
limitative and restrictive. The playwright’s aim was to outline in thick strokes the particular in order
to suggest by infusion of comic and grotesque caricatural, man’s condition and the ridiculous of those
whom seem not to be aware of their finitude. Absurd characters spin in a circle whose centre does not
exist or is rather a priori to the individual. The lack of landmarks in a linear time that leads to
nowhere, in a topos of the unknowable, the vacuity cannot generate any subterfuge. Modern man can
no longer hide, since his mirror image is the expression of the irrationality of the existence. lonescu's
man is one with the empty space, is the man generically identical with everyone but incongruent with
himself. The exaggeration of certain functions or duplication of different parts of the body, detecting
animal features in man (rhinocerization), all converge towards a carnivalesque decline. The
characters are anonymous individuals sharing identical features and generic names (ex. Bobby
Watson, Jaques, Jaqueline), all suggesting the grotesque and the burlesque of the situation. The Being
is a puppet, nothing but a clown showing a tragic gaiety which borders the pathological. Male
characters usually denote a rather demure acting while the feminine is the matrix of emotional
weakness, marked by emotion, affectivity, tributary to sexuality and depravity. The representation of
the sexual act is violent, aggressive, causing asphyxiation. In this revolt of compulsion lies the only

aspect in which “the real" assumed as “Real” triumphed over contingent or destiny, both implacable.
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In opera lui Eugen Ionescu, corpul este eminamente apanajul unei materialitdti opace si
ponderoase. Parte a ,,mecanismului”, trupul se comporta ca atare: rigid, reificat, cu gesturi tradand
limitarea si limitatul. Imposibilitatea eludarii unei conditii inscrise in codul genetic al omenirii
genereaza gesturi ,rituale”, repetate cu obstinanta: stergerea sudorii, frangerea si frecatul palmelor,
batutul din picior — expresie a angoasei sau sprijinirea de zid in cautarea unui punct de reper.

Aratatul pumnului, trasul de urechi, spargerea timpanelor, aratatul cu degetul sau bagarea

»H)surprind

degetului in ochi (ex. Roberta i arata lui Jaques o mana, aproape 1i vara degetele in ochi
alte doua aspecte ale coordonatelor factuale intre care omul se regadseste in lume: violenta si
culpabilizarea, agresiunea si violenta atat verbald (ex. ,,Furiosi la culme, cu totii urla unii in urechile
celorlalti®® /Gura, dacd nu taci iti crap capul”3;) cat si fizica (ex. ,,Profesorul o ucide pe Eleva cu o
lovitura de cutit foarte spectaculoasa”)?. Dealtfel in galeria personajelor lui Ionescu (ca si ale lui
Samuel Becket dealtfel ex. Vladimir, Estragon, Lucky, Pozzo, Hamm, Clov, Nagg si Nell etc.) se afla
personaje mutilate, cu membrele amputate, oarbe, sau diforme ( Regele Beranger, Roberta, Alice,
Oratorul).

Principiul pe care lonescu isi creeazia personajele este creionarea in tuse groase a

particularului spre sugerarea prin infuzie de comic §i grotesc, prin caricatural, a conditiei derizorie a

omului care se complace intr-o existenta de a carei finitudine si absurditate pare a nu fi constient.

Omul lui Tonescu este ,,omul fard insusiri”, ¢ omul generic, identic cu tofi ceilal{i dar
incongruent cu sine. Hiperbolizarea unor anumite functii, multiplicarea unor parti (Nu, nu, n-are

destule, Eu vreau una cu trei nasuri. Am zis: trei nasuri, cel putin™

)detectarea animalicului in om
(rinocerizarea), toate converg catre o degringolada carnavalesca a corpului aflat in declin.

Personajele sunt indivizi anonimi, identici, au nume generice (ex. Bobby Watson, Jaques,
Jaqueline), toate sugerand grotescul si burlescul situatiei. Fiinta este Marioneta, clovnul tragic in
veselia-i care frizeaza patologicul.

Mediul inconjurdtor devine aldturi de personaje, un alt element de agresiune . Cu toate

acestea, principalul agresor al Omului lui Tonescu e conditia umana. Obiectele se substituie fiintei,

'Eugen lonescu: Teatru II, Editura Minerva, Bucuresti 1970, p. 5-45
“Eugen lonescu: Teatru I, Editura Minerva, Bucuresti 1970, p.81
® Op. cit. p. 116
* Op. cit. p. 121
® Eugen lonescu: Teatru |1, Editura Minerva, Bucuresti 1970, p. 5-45
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capatand autonomie scenica, agaseaza individul, trupul redus la stadiul de obiect. Astfel, asistdim unei
intersanjabilitdfi menite sa redea intr-un mod prodigios spectacolul instrdinarii fiintei de ea insasi.
Cliseele (ex. ,,Tavanul e sus/ podeaua e jos™®) si procesele fiziologice autonome, gesturile
reflexe, vorbirea fara sens (ex.Musca mugca muscata ta” [ joc de cuvinte) instinctele asfixiaza ontosul
si-l reduc la stadiul de butaforie. Protagonistii teatrului lui lonescu vorbesc incoerent, se palmuiesc (ex.

Sa-i tragem palme lui Ulise™®

), se bat si injurd (ex. ,,Bunica ii trage un pumn in cap batranului: Taci
dracului! "°.)Atributele omului modern sunt reduse la instincte, cultura si eruditia fiind redundanta in
fata adevarului pe care omul incearca sd-1 ascunda de sine insasi desi 11 este gravat in constiinta:
propria-i finitudine.

Personajele absurdului se invart intr-un cerc a carui centru nu existd sau este aprioric
individului. In lipsa reperelor, intr-un timp linear ce nu duce nicieri, intr-un topos incognoscibil, vidul
nu mai poate genera artificii, nu mai gaseste subterfugii. Omul modern nu se mai poate ascunde de
neant, intrucat el este una cu neantul. Imaginea sa in oglinda este expresia irationalitatii lumii.

Schema coborarii in imaginarul lui Gilbert Durand are la baza reflexul nutritional si cel sexual.
Pantecele si inghitirea, suscitd materialul, iar bucalul, potrivit lui Freud este emblema redusd a
sexualului si prin aceasta, microcosm al prapastiei. Dealtfel, regimul nocturn al imaginii se
concretizeazd la randul sdu In ambivalenta beznei nefaste, care antreneaza cecitatea, simbolistica
mutildrii si haosul precum si in intunericului reconfortant al intimitétii cu al sdu rol exorcizant in raport
cu timpul.

In Regele moare, cecitatea sugereazi deciderea trupului si a spiritului, pierderea puterii si a
ratiunii, orbirea sintudndu-se la antipodul clarviziunii. Apogeul decdderii coincide cu pierderea
sceptrului, cdderea coroanei si inversarea puterii virile. Semnele se amplificd pe masura ce neantul
anihileaza fiinta. La inceput sunt doar cateva, de la modul de adresare al Mariei: ,,Scumpul, micutul
meu rege, sardcutul de el”'® ,Regele meu drag, schiopatezi”*! pentru ca ulterior, intregul univers si se

contamineze de moarte si dezmembrandu-se, se creioneazd o dimensiune eschatologica: ,,La Polul

Nord al soarelui ninge. Calea lactee parcad se aglutineaza. Cometa e sfarsita de oboseala, a imbatranit,

®Eugen lonescu: Teatru I, Editura Minerva, Bucuresti 1970, p.76

"Op. cit. P. 158

& Op. cit. p. 79

o Eugen lonescu: Teatru Il, Editura Minerva, Bucuresti 1970, p. 5-45
%0p. cit. p. 308

10p. cit. p. 317
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se infisoard in coada, se incoldceste ca un cdine care trage sd moara(...)Primavara care era aici ieri
seard ne-a parasit acum doud ore si jumatate(...) La noi frunzele s-au uscat si cad. Copacii gem si mor.
Pamantul crapa si mai rau decat de obicei(...) Maria: ,,Aud cum se despica pamantul, aud, da, vai!
Aud!*?

In pofida acestora, viziunea nu este eminamente sumbra. Dramaturgul relativizeaza prin insertie

13 sau: , N-avem timp de pierdut. S-

de umor: ,,...acum intreg regatul e plin de gauri ca un svaiter urias.
a sfarsit cu zbenguielile, cu huzurul, s-a sfarsit cu zilele de incantare, cu chiolhanurile, s-a sfarsit cu
strip-teasurile.”** Piesa constituie un memento-mori, un melanj de ironie, umor si neant. Regele e
Omul confruntat cu finitudinea: ,,Ai s mori peste un ceas si jumatate, ai sa mori la sfarsitul
spectacolului”.’® Linia de demarcatie intre existenti si non existentd este subtild: ,Traiascd regele.
Regele moare.”*®. Omul devine comic in incercarea de a se opune legilor existentei si patetic prin
modul in care isi ia rdmas bun de la oameni: ,,Regele: Nu vreau sa mor!” Maria: ,,Vai! Parul i-a albit pe
loc(...) pe fruntea lui, pe fata lui se inmultesc zbarciturile. A imbatranit deodatd cu paisprezece secole.
Regele: Regii ar trebui sa fie nemuritori”*’

Fiinta, prin natura ei nu se poate erija in resemnare iar tirada regelui Béranger e ultima zvacnire
a trupului care re-descopera viata in secunda infinitezimala a ceasului fatidic :

Cand e in primejdie de moarte, furnica cea mai neinsemnatd se zbate, e parasitd, despartita brusc
de semenele ei. Si-n ea se stinge o lume. Nu e firesc sa mori, dacd nu vrei. Vreau sa exist™ 8

Sau:

,ulietta: Am o viatd grea, stapane. Regele: Viata nu poate fi grea. E o contradictie. Julietta:
Viata nu e frumoasd. Regele: e viatd (...) Julietta: Desert oalele de noapte. Fac paturile. Regele: Face
paturile! Acolo te culci, adormi, te trezesti. Ai bagat de seama ca te trezesti In fiecare zi? Sa te trezesti
in fiecare zi...Vii pe lume in fiecare dimineata.(...)

Tot universul odinioara golit de sensuri se Imbogateste prin insolitare. Rutina, activitatile si

ritualurile terne si anodine se dezvaluie intr-o lumind noud. Nimicnicia capata valente pozitive, durerea

si corvoada se estompeazd. Reflexele neconditionate devin sesizabile, devin subiect de meditatie si

2 Op. cit. p. 314
B0p. cit. p. 311
YOp. cit. p. 310-311
>Op. cit. p. 320
1°0p. cit. p. 323
Y0p. cit. p.329
BOp. cit. p. 347



obiect al gratitudinii. Omul redescopera culoarea, gustul, cerul. Astfel, existenta cea mai neinsemnata
se transfigureaza, prin idealizare. A fi, mirarea de a fi devine contemplare, beatitudine. Banalul este
noul insolit. Moartea denuntatd si perceputa ca stare ,,impotriva firii” se cere pacalita, eludata:

Potrivit lui Gilbert Durand, ,,a da in mintea copiilor” e un mijloc de parcurgere a vietii in sens
invers si prin aceasta se produce asimilarea mortii cu a doua copildrie. De aici, redundanta ludicului si
diminutivalului in dramele lui Ionescu. Ludicul si dezbracarea de cutume e singura cale de dobandire a
luciditatii deoarece numai in atare situatie are loc revelatia prezentului, recunoasterea timpului drept
conventie si prin aceasta accederea la esenta:

,Dragul meu, Regele meu, nu existd trecut, nu exista viitor(...)fii prezent(...)Da, fii lucid ,
Regele meu, scumpul meu. Nu te mai zbuciuma. A exista nu e decat o vorba., a muri altd vorba,
formule, ganduri pe care ti le faci. Daca intelegi asta, nimic nu te poate atinge. Stipaneste-te bine,
supravegheaza-te, cufunda-te in nestiinta tuturor celorlalte lucruri. Esti acum aievea. Sa nu mai fii
decat o intrebare fard sfarsit: ce poate sa fie, ce oare...?Neputinta de a raspunde este raspunsul insusi, e
fiinta ta Tnsdsi care se destrama, care se risipeste. Cufunda-te in uimirea si in stupoarea fara margini;
astfel poti fi fard margini, astfel poti exista la infinit. Fii uimit, fii orbit, totul e straniu, nelamurit.

Inlatura zabrelele temnitei, surpa-i peretii, dezbara-te de definitii. Vei rasufla in voie.”*

,» Maria: E ca un copilas. A ajuns iardsi copila@”20

Trupul reface acest drum invers, de la maturitate/senectute catre copilarie ca mijloc de
diminuare a anxietdtii, de ,,exorcizare” a timpului si deci, de ,.trisare” a mortii :

Domnul si D-na Smith din Cantareata Cheala ex. ,,Oh, puisorul meu fript (...) sa facem nani”?
sau Choubert din Victimele Datoriei: (...)am inghitit tot, pot si mi duc la joaca”*, Amedeu din Cum si
te descotorosesti e ,,un copil mare”?, la fel Jaques din Jaques sau supunerea: ,.Spune-i si lui tata,
micutul meu Jaques , ce i-ai spus adineaori surorii tale si mamicii tale zdrobita de emotia maternd care

o rascoleste cu voluptate (...)Spune, puigorule!”24

9925

, Domnul cel Gras din Tabloul: ,,Oh, puisor, nu te

926

supara, ma duc.””” sau Batranul din Scaunele: ..,...Puisorule, puisorule, nu ma lasa singura, acolo

,,Cine sunt toti astia , puisorule? ,,Si asta? asta, puisorule?”

B0op. cit.

20p. cit. p. 336

?'Eugen lonescu: Teatru I;Edit. Minerva, Bucuresti, 1971. p.12
22 Op. cit. p. 253

20p. cit. p. 352

#0p. cit. p.106

20p. cit. p. 382
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Cei doi batrani se transpun ulterior 1n stadiul de adolescenti, adresandu-si cuvinte de factura
erotica:

,Lingusitorule! strengarule!ah!ah!(...)Puslama mica! Ce excitant esti (...)Ah, nu ah! Nu, ai, ai,
ai! Imi dai fiori! Si dumneata te gadili? Gadili sau te gadili? Mi-e cam rusine...iti place juponul meu?
Preferi fusta??®

Didascaliile dramaturgului accentueaza acest aspect:

,»--Batrana (...)facand pe dragalasa; din ce in ce mai grotescd in scena aceasta; isi va ardta
ciorapii grosi, rosii, isi va ridica fustele punind in valoare un jupon zdrentdros; isi va despuia pieptul
vested; apoi, cu mainile in solduri, va da capul pe spate, scotand mici tipete voluptoase, cu burta
inainte, cu picioarele rascracdrate; va rade cu un ras de tarfa batrana; jocul acesta, deosebit si de cel
dinainte si de cel ce va urma, trebuie sa aduca la lumina personalitatea ascunsa a Batranei, indbusita
repede si brusc”.?

In piese precum Scaunele, complexul oedipian nu se rezumi la a fi sugerat ci e exprimat intr-0
maniera frusta:

,Nobila mea tovarasa, Sémiramis, a inlocuit-0 pe mama mea...

Aceeasi viziune e reluata si in Regele moare:

»~Maria: Mititelul de el, bietul copil! Regele: Copil! Copil! Daca-i asa, o iau de la capat. (Mariei)
Vreau sd fiu un bebelus si tu sa-mi fit mama. Atunci n-o sd@ mai vind sd ma caute. Nu stiu sa citesc, nu
stiu sd scriu, nu stiu sd socotesc. Sa ma trimita la scoald cu cei de seama mea. Cét fac doi si cu doi?”

In Victimele datoriei, Madeleine, sotia lui Choubert se transfigureaza, devenindu-i mama, iar
politistul, tata. Dialogul pare o confruntare a copilului Eugen Ionescu cu tatal:

»Madeleine 1si face aparitia tiptil. Se indreapta spre Choubert. E mama lui. Choubert ...e atat de
intuneric ci n-o mai vad pe mama. Mana i s-a topit. Ii aud glasul(...) Ea spune, cu tristete, cu tristete:
,»Al sd versi multe lacrimi, te voi parasi, baietelul meu, puisorul meu... Madeleine (cu multd duiosie in
glas): Bdietelul meu, puisorul meu...Choubert: Voi fi singur in noapte; in noroi...Madeleine: Sdrmanul
meu baietel, in noapte, in noroi, singur-singurel, puisorul meu(...)Madeleine: Va trebui sa ierti, copilul
meu, asta e cel mai greu lucru (...) Choubert: Tatd, noi nu ne-am inteles niciodata(...) N-am sa-ti ies din

cuvant, iarta-ne, noi te-am iertat(...) Erai brutal, poate cd nu eria prea rau. Poate ca nu e vina ta. Uram

%0p. cit. p. 162
2T0p. cit. p. 165
%8 Op. cit p. 159
#0p. cit. p. 158
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violenta, egoismul tau(...) Ma bateai. Dar am fost mai crunt ca tine. Dispretul meu te-a lovit mult mai
tare. Dispretul meu te-a ucis(...) Asculta...Eram dator s-o razbun pe mama...

Legat de complexul Oedipian un alt aspect al problematicii se cere explicat: femeia si rolul
femeii in universul operei lui Eugen Ionescu.

Personajul feminin e ambivalent: fie o figurd grotesca, batrand, hidoasa, ciungd si deseori
duplicitara, perversa, fie antipodul acesteia 1n spectru: tanard, feminina, angelica, blonda, simbol al
puritdtii si Intelepciunii, deseori victimd a celorlalfi sau a circumstantelor. Astfel, Ionescu
deconstruieste pe de o parte iar pe de cealaltd parte reitereaza simbolul printesei din basme, al Ilenei
Cosanzeana.

Alice din Tabloul este ,,0 femeie tare batrana(...),ciungd”®, a cirei comportament denoti initial
supunere si obedientd fatd de fratele sau, pentru ca dupa iesirea din scena a pictorului sa se transforme
din persecutat in persecutor. Rolurile se inverseaza, agresivitatea si supunerea devin atribute
intersanjabile. Raportul puterilor se modifica brusc. Daca in prima instantd persecutorul este Domnul
cel Gras, ulterior Alice se va impune pentru ca finalul s produca o altd schimbare de forte. Domnul cel
gras 1si revendica rolul de persecutor, terorizdnd-o pe Alice. Astfel, antagonismele rdman in echilibru,
coexista: ,,Domnul cel gras: Alice, hai, da-te la o parte, nu-mi astupa vederea, baga limba in gura.
Alice: Imediat, da, imediat, fratioare! N-am scos limba(...) Alice, nu pierde timpul(...)Alice, nu sta
lipitd de tablou. Ah!...porcdria dracului...Din cauza ta nu pot sd vad. Comparatia nu te avantajeaza,
pocitanie! Intoarce-te, ascunde-te!(...) Idioato!”® Vs: , Domnul cel gras priveste tabloul si va deveni
din ce In ce mai umil, Tn timp ce Alice 1si schimba personalitatea, devenind uimitor de agresiva;
Domnul cel gras, de cum a plecat pictorul, are deja spinarea adusa; schimbarea de atitudine a celor
doud personaje este instantanee, foarte vizibild, absurda; neasteptatd; totul trebuie sd fie grosolan
subliniat: Alice: Sunt cu ochii pe tine...Sa nu te prind ca te zagdiesti la ea, sa nu te prind...Vino incoa!
Domnul cel gras (se apropie cu teama, Alice il trage de urechi): Au! Au! Au! 32 Apoi, raportulde forte
se modificd din nou:,,Domnul cel gras (pe un ton devenit deodatd foarte aspru): Nu te miscal(...)o

o . . A o . 1,33
ameninta cu pistolul. Alice (se asaza, Ingrozitd): asa-sin!”

*0p. cit. p. 359
*10p. cit. p. 384-385
%20p.cit. p. 397-398
%0p. cit. p. 405
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Roberta 1l din Jaques sau supunerea are trei nasuri si noua degete la mana stanga dar cu toate
acestea indeajuns de ,,nasoald” intrucat ,Nici macar nu se stricd laptele cand se uitd la el”**Ea este
vocea pulsiunilor sexuale, a libidoului devorator, colcditor, diluvian, trasaturile sale denota bestiarul.
Reprezentarea actului sexual este una violentd, agresiva, asfixiantd, stihiala. In acestd revoltd a
pulsiunilor rezida singurul aspect in care ,realul” asumat ca Real triumfd asupra contingentului sau a
destinului, ambele implacabile:

,»Vino, nu-ti fie teama... Sunt umedda. Am o salba de noroi, sanii mei se topesc, bazinul mi-e
moale, am apa in crapituri. Ma-nghite clisa. imi zice Clarisa . In pantece am mlastini si baltoace. Am o
casa de argila. Mi-e racoare intotdeauna... Am muschi, muste, coropisnite, urechelnite, broaste raioase.
Sub paturi jilave facem dragoste...ne umflam de fericire! Te incolacesc cu bratele mele ca naparcile; cu
coapsele mele moi. Te scufunzi si te topesti...in parul meu care ploua, ploud. Gura mi se scurge, mi se
scurg picioarele, umeri-mi goi se scurg, parul se scurge, totul se scurge, curge, cerul se scurge, stelele
curg, se scurg, curg...”35

Liantul dintre schema sexualitatii s1 cea a inghitirii devine evident in discursul familiei lui
Jaques:

»~Robert tatal: Are picioare! Sunt Impanate!(...) Si o subtioard. Jaquelinne: Pentru farfurioara?
Jagues-mama: Pai sigur(...)S1 ce pulpe! Pulpe veritabile!(...) Robert tatal: Are solduri... Jaques-mama:
Pai sigur, ca sa te manance mai bine, copilul meu.”®

Pe parcursul ,,inventarierii” partilor corpului Robertei, se reitereazd mitul lui lona, dar si a
inghititului devenit inghititor. Daca in conceptia mamei, inghititorul este Roberta, pentru tatal Robert,
aceasta din urma e creionatd in termeni culinari:

»~Robert tatdl: S1 mai are bube verzi pe pielea ei bej; Sani rosii pe fond mov; un buric colorat; o
limba cu sos tomat; umeri pane si toate fripturile necesare pentru toata consideratia. Ce mai vreti?”®

Batrana din Scaunele e o fiintd duplicitard, un veritabil trickster, se complace in gesturi si
atitudini frivole, inadecvate, ,radde cu un ras de tarfa batrana ce, conform dramaturgului ,trebuie sa
aduca la lumina personalitatea ascunsa a Batranei”.

Dany, din Ucigas fard simbrie se situeazi la antipod: ,,Béranger (lui Dany): Imi plac blondele,

fetele luminoase, ochii limpezi, picioarele lungi”®®. Ea e o victimi nevinovata a ucigasului in serie. La

*0p. cit. p. 119
*0p. cit. p. 129
*0p. cit. p. 109-110
¥0p. cit. p. 110
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fel Daisy din Rinocerii: ,,Esti atat de frumoasa, esti atat de frumoasa”® —ultima ,,victima” contaminata

de rinocerizare: ,,E vina mea daca a plecat. Eram totul pentru ea. Si acum ce va face? Inca un om pe

vvvvv

. . . . - . - . . . . . e . . ol
univers de monstri! Nimeni nu mi poate ajuta s-o regsesc, nimeni, cici nu mai existd nimeni.”*’

Acestora li se alaturda Maria din Regele moare si Maria-Magdalena din Setea si foamea. Ultimele doua
sunt simboluri ale intelepciunii, ale femeii-inger, ale Sfintei Fecioare.

Femeia-inger este de reguld blonda si apare inconjurata de un halou de lumind sau purtand
rochie albastra. Potrivit lui Gilbert Durand, lumina cereascd e incolord, albastrul sugereaza
indepdrtarea excitatiei, repausul, retragere, reculegere iar auriul si albul accentueazd caracterul solar,
schema ascensiunii, visarea, reveria a carui arhetip absolut este ingerul.Prin natura sa, ingerul este un
arhetip substantiv, derivat din reflexul postural si adjuvantul senzatiilor la distantd (vederea) parte a
regimului diurn al imaginilor, caracterizat prin structuri schizomorfe. La antipodul ingerului se situcaza
bestiarul, animalul. Animalul, simbol, bine conturat in opera lui Eugen Ionescu derivd din angoasa si
anxietate:

»Aparitia animalitdtii in constiintd e asadar simptomul unei depresiuni a persoanei pand la
treapta anxietei‘gii.”41 lar ,agitatia merge mand-n mana cu metamorfoza animald, angoasa in fata
schimbarii, adaptarea animala nefacand prin fugad decat sa compenseze o schimbare brusca printr-o alta
schimbare brusca”*?

Anxietatea, spaima, teroarea in fata timpului poate fi combatutd, dupad cum am vazut prin
creionarea imaginilor apartinand regimului diurn sugerate de fuga, separare, lumina, soare, azur, inger,
urcare, metafizic dar totodatd prin eufemizarea caderii ce suscitd dominanta copulativa, cu derivatele
sale motorii ritmice a caror simbol este roata, cu adjuvantii senzoriali, chinestezici, muzicalo-ritmici
precum si cea digestivd cu adjuvantii termici si cu derivatele sale tactile, olfactive, gustative. Astfel,
caderea se eufemizeaza in nelinisti senzoriale, pulsiuni sexuale si nutritionale.

Sexualitatea, ca modalitate de imblanzire a timpului este sugeratd cand subtil, cand in tuse

groase.

*8Eugen lonescu: Teatru |1, Editura Minerva, Bucuresti 1970, p. 32

¥0p. cit. p. 254

“°0p. cit. p. 266

“! Gilbert Durand: Structurile Antropologice ale imaginarului, Editura Univers, Bucuresti, 1977, p.73
“20p. cit. p. 75
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In Lectia, imaginea e sugeratd intr-un danse macabre a profesorului cu eleva, avand accentele
unui ritual de imperechere. In aceastd scend, erotismul e cufundat in thanatos, uciderea e schitata
asemenea unui act sexual, de la faza preludiului, a excitatiei, pand la punctul culminant. Moartea e
astfel eufemizata:

,» Eleva ( trebuie sa fie din ce In ce mai ostenitd, mai Inlacrimata, mai deznadajduita, totodata
extaticd si exasperatd: Ah! Profesorul: Repetd, priveste. (Face ca cucul) Cutit...cutit...cutit...cutit.
Eleva: Ah, cum mi doare...capul...Isi atinge cu ména, ca o mangaiere, partile trupului pe care le
numeste...ochii...Profesorul (ca cucul): Cutit...cutit...Sunt améindoi in picioare; el, cu cutitul invizibil
ridicat, aproape scos din fire, se invarteste in jurul fetei, schitdnd un fel de dans al scalpului, dar nu
trebuie nimic exagerat; si pasii de dans ai Profesorului trebuie sa fie abia schitati; Eleva, in picioare, cu
fata la public, se indreapta, de-a-ndaratelea, catre fereastrd, tanjind, languroasa, fermecatd. Profesorul:
Repeta, repeta:cutit...cutit...cutit...Eleva: Ma doare...gitul, cu...ah, umerii...sanii...cutit. Profesorul:
Cutit...cutit...cutit. FEleva: Soldurile...cutit...pulpele...cutit...cu...(...)Eleva: cutit...gatul. Profesorul:
cutit...cutit...Eleva: Cutit...umerii..bratele, sanii, soldurile (...)Cutit...sanii...burta... Ea strigd: Aaah! apoi
cade, se pravaleste Iintr-o atitudine impudicd pe un scaun care, ca din intdmplare se afla langa
fereastrd; amandoi, strigd deodata: Aaah! Eleva e prabusitd pe scaun; picioarele, foarte desficute,
atarna de cele doud parti ale scaunului;”*?

In Jaques sau supunerea trimiterile sunt multiple, incepand cu intrarea in sceni a primei
Roberta a carei intdlnire cu familia lui Jaques se petrece intr-un mod ce aminteste de instinctul
animalic. Senzorialul, tactilul si indeosebi olfactivul sunt antrenate intens:

»Jaques-mama isi impreuneaza mainile , voioasa, uluitd, isi ridicd bratele spre cer , apoi se
apropie de Roberta, o priveste de aproape, o atinge la inceput timid, apoi o pipdie zdravan si pana la
urma o miroase; parintii Robertei o Incurajeaza cu gesturi amicale si prevenitoare; si bunica o va mirosi
pe logodnica, bunicul de asemenea(...)Jaques-tatdl la fel. Jaqueline, aproiiindu-se de Roberta, 1i va
ridica rochia, 1i va striga in ureche si, la sfarsit o va mirosi. Purtarea lui Jaques tatal va fi mai demna si
mai retinutd; va face totusi un schimb de ocheade slobode cu Robert-tatal; cat o priveste pe Robert-
mama, spre sfarsitul scenei, va sta nemiscata in prim-plan, la stanga, cu un larg zambet satisfacut, pe
buze; batranul bunic face gesturi deocheate, indecente, ar vrea sa faca si mai mult, dar este Tmpiedicat

de bétrana bunica care spune: Jaques-bunica: Ascultd...ma...hai...ma faci...geloasa!”*

**Eugen lonescu: Teatru I; Edit. Minerva, Bucuresti, 1971. p. 86-87
“0p. cit. p. 108
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Caderea cufemizata in coborare isi gaseste expresia cea mai pregnanta in Victimele datoriei.
Coborarea lui Choubert in cautarea lui Mallot deprinde valente sexuale:

,Madeleine: Nu indeajuns iubitule, dragostea mea, nu indeajuns! (il imbritiseaza pe Choubert
gales, aproape obscen; apoi ingenuncheazda 1in fata lui; il sileste sd-si  indoaie
genunchii(...)Coboara...coboara...dacd vrei sa fiu a ta (...) Choubert(...)are figura unui dezmatat(...)
Madeleine (dandu-se inapoi, se indreaptd spre canapea, spunand intr-una, melodios): Sunt aici...sunt
aict...Coboara...O treapta...Un pas...0o treaptd..un pas...0 treaptd...un pas...0 treaptd...un pas...0
treaptd...Cu-cu...cu-cu ( Se lungeste pe canapea) Iubitule... Choubert merge spre ea razand nervos.
Cateva clipe, Madeleine, pe canapea, zambitoare, erotica, cu bratele intinse spre Choubert, canta.
Madeleine: La, la, la, la, la(...) Choubert: Madeleine! Madeleine! Viu...Eu sunt Madeleine! Eu
sunt...indata...indata(...) Interventia politistului intrerupe aceastd scend erotica;”*

In Tabloul, femeia pictatd pe panzi devine un obiect fetisizat pentru Domnul cel Gras care 0
studiaza in detaliu, ,,0 gustd” femeia reprezentatd avand asupra sa efectul unui elixir al tineretii:
»(...)Ce frumoasa e!(...)(Mangaie bratele femeii de pe panzd.) O, lac, opreste-ti zborul! Ce piele
neteda...Pictura se gustd si cu gura...(pupdturi zgomotoase pe portret) Scumpo! Oh, dra-gos-tea
mea!(Se topeste de admiratie, adulmecd.)Miroase frumos...Picturda (extaz) in ulei. (Se lipeste de
tablou.) Esti frumoasd. Ooh...scumpo (...)Ooh, oooh...aaah!...Te ador! (Actorul care joaca acest rol
trebuie sd fie cat de erotic Ingaduie cenzura sau suportd spectatorii: sau sa fie ridicol de liric si de
emfatic. Dar s@ presteze mereu un joc de paiatd. (n.a). Alice: Stricatule! Ce rusine! Domnul cel Gras
dezmatata!”*

Sexualitatea, libidoul, complexul oedipian si aglutinarea, foamea, gestul nutritional si ludicul nu
sunt altceva decat un alt prilej de transformare a caderii in coborare si prin aceasta o eufemizare si o

relativizare a mortii. Marile anxietati devin astfel simple spaime eufemizate ale trupului aflat in declin.

**Qp. cit. p. 210-211
“®0p. cit. p. 399-400
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